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Rezumat: Lucrarea isi propune sd prezinte rezultatele aplicarii in cadrul unei activitati de
tipul proiect didactic a unei perspective holiste asupra basmului cult Povestea lui Harap — Alb de
Ion Creanga, incadrandu-1 in paradigma transdisciplinaritatii. Au fost relevate astfel complexitatea
toposului basmului, dar mai ales a eroului, ca purtator al insemnelor emblematice ale fiintei.

Cuvinte cheie: niveluri de realitate, tertul inclus, dedublare, paradigma existentiala.

Predarea texului literar in liceu a devenit in ultimii ani o provocare pentru profesorii
interesati in mod real de formarea competentelor unui lector avizat la elevii pe care i pregatesc.
Credem ca discutia despre implementarea modelului transdisciplinar in invatimantul preuniversitar
trebuie sd porneasca chiar de la definirea rolului de mentor al profesorului, ce se opune celui de
magister, in sensul sau scolastic. Un discipol care, sub indrumarea abila a unui mentor, sa devina
un lector avizat, iata unul dintre dezideratele pe care o noud, posibild abordare curriculara ar trebui
sa il pund in centrul paradigmei sale. Desigur, si actuala programa de liceu vorbeste despre
finalitdtile disciplinei limba sgi literatura romé&na in termenii competentelor, ai atitudinilor,
priceperilor si deprinderilor (conforme prevederilor Cadrului european de referintd, Anexa la
Recomandarea Parlamentului si a Consiliului European, 2006), insa simpla lor enuntare ne pune in
fata unor bariere greu de surmontat in incercarea de a depasi granita disciplinaritatii in abordarea
textului literar. Atita vreme cat pragmatismul parcursului scolar, tintit pe obiectivele evaluarilor
finale, prin examene, va determina decisiv actul didactic, textul literar va raiméane un simplu pretext
pentru formarea unor minime competente privind utilizarea corecta si adecvatd a limbii romane 1n
comunicare. Transformarea experimentului transdiscilinar intr-o strategie didactica coerenta este o
alternativa incitantd si novatoare, la care orice educator interesat de schimbarea de paradigma care
sa scoata invatdmantul romanesc din rutina paguboasa a achizitiei de informatii disparate, ar trebui
sa subscrie.

,La ce-mi foloseste?” Este poate cea mai frecventa intrebare cu care orice educator (parinte
sau profesor) este intampinat de catre obiectul educatiei sale in momentul incercarii de a-i transmite
noi informatii. De felul in care putem raspunde acestei intrebari aparent banale, dar determinata n
esenta de nevoia de optimizare a propriilor resurselor cognitive a tanarului bombardat de informatii,
depinde, 1n opinia noastrd, izbanda demersului didactic. Vom incerca, in cele ce urmeaza, sa oferim
spre dezbatere ebosa unei posibile abordari transdisciplinare pentru o tema inclusa in programa
scolard pentru clasa a X-a, asumandu-ne posibilele limite ale interdisciplinaritatii, in unele aspecte.
Astfel, unitatea de invitare ,,Proza scurta”, la clasa a X-a, cuprinde ca specie distinctd basmul cult.
Definit ca un gen vast care depaseste romanul, basmul insumeazd (dupa cum ne spune G.
Calinescu) mai multe stiinte: mitologie, etica, morala etc. Textul aproape unanim acceptat spre
studiu de catre manualele alternative aprobate de MECTS este Povestea lui Harap — Alb, de lon
Creangi.! Privite in oglidi, cele doud posibile cii de apropiere de text se prezinti astfel:

Abordare disciplinara Abordare transdisciplinara
1. Competente de analiza a textului literar: 1. Descoperirea elementlor constitutive ale
structura, compozitie, constructia nivelurilor diferite de realitate ( cele

! Chiar si aceasta optiune este indusd de citre limitarile programei ce propune ca autor canonic pe lon Creanga, a
carui opera nu permite incadrarea sa la alte specii prevazute.




personajului, particularitati ale stilului doud imparatii, pddurea ca labirint

autorului, relatia basm folcloric — basm existential).
cult 2. ldentificarea tertului inclus (Sfanta
2. Metode si procedee: analiza de text, Duminica, Calul).
conversatia euristicd, lectura explicativa, ] o )
caracterizarea de personaj, analiza 3. Complexitatea realitatii relevatd din
stilistici ete. perspectiva holistd si energeticd asupra
eroului.

Fara a insista asupra abordarii curriculare vom spune doar ca suntem de acord cu principiul
complementaritdtii celor doud tipuri de abordare, ce ar putea asigura atingerea tuturor tintelor
propuse Tn triada predare — invatare — evaluare. Intervine, insa, factorul restirictiv determinat de
numairul de ore alocat prin programi, de competentele vizate de aceasta.? De aceea, pentru a insera
elementele transdisciplinaritatii, am optat pentru activitatea de proiect, ce ne-a permis
aprofundarea perspectivei si prin apel la alte texte din aceeasi categorie, urmarind consecvent
gasirea punctelor de convergentd ce permit definirea basmului ca ,,0oglindd a vietii”, In toate
aspectele acesteia. Doud teme au guvernat activitatea grupelor de elevi: 1. Tardmul de dincolo si 2.
Rolul personajelor fantastice in basm.

Prima dintre teme le-a permis elevilor intelegerea necesitatii de a patrunde in diferitele
niveluri ale realitatii pentru a intelege Universul ca Tot, ca suma si intreg al tuturor spatiilor posibil
de atins la nivel senzorial si extrasenzorial. Un topos guvernat de numeroase simboluri: cel al
,podului”, ce asigura trecerea nu doar dinspre tardmul familial spre ,,lumea larga”, ci si ruperea
echilibrului psihologic al protagonistului, supus atator provocari inedite; cel al ,,labirintului”, spatiu
insurmontabil, ce predispune la decizii fatale, cel al fantanii, ce confera tridimensionalitate spatiului
in care se va misca eroul dedublat.

Cea de-a doua tema, cu un grad sporit de complexitate, datorat numarului mare de personaje
si rolurilor diverse ale acestora, a urmarit aplicarea unei perspective holiste si ,,energetice” asupra
eroului basmului, explicand varictatea basmelor ce contin situatii de viata reflectate in situatii de
limbaj. Discursul elevilor a evidentiat parcurgerea celor trei etape inerente maturizarii spirituale
(suferinta, moartea si renasterea), prin care eroul ajunge la ,,schimbarea de regim ontologic si de
statut social”® sau la ceea ce filosofia contemporani numeste schimbarea paradigmei: de la cea de
subiect limitat-obiect, la cea a energiei de legiturd a Iubirii divine.* Cele trei etape ar putea
corespunde, in Povestea lui Harap — Alb, celor trei planuri narative. La curtea craiului, mezinul
este coplesit de suferinta provocatd de frafii sdi mai mari care-si fac tatdl de rusine. La curtea
impdratului Verde are loc ,,moartea” eroului.” Cea de-a treia etapd, renasterea, este ilustratd in
ultimul plan narativ, unde, cu ajutorul albinei, al furnicii, al nazdravanilor si al calului, eroul o
capatda pe aleasa inimii sale si se casatoreste cu aceasta. Toate aceste planuri narative constituie
buclele unei spirale (simbol al cunoasterii de sine), sunt micro-initieri care-l1 pregitesc pe erou

2 Pentru majoritatea filierelor si specializarilor, Planul — cadru prevede 3 ore/ sapt. pentru studiul disciplnei limba si
literatura romana, iar o planificare echilibrata a materiei nu poate aloca mai mult de sase - sapte ore studiului integral
al basmului.

3 Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Editura Humanitas, Bucuresti, 2000, p. 123.
4V. Serban Fotea, Jocul iubirii, Editura Universitas XXI, lasi 2003, p.

5 Este vorba despre moarte in sensul pierderii identitatii; este o bulversare psihologicd, numit3
dedublare.




pentru initierea finala. Actorii primului plan narativ sunt calul si batrdna, jucand rolul unor ,terti
inclusi”, ca manifestari ale unor energii. Cu ajutorul calului, al armelor si al hainelor, mezinul trece
de ursul — paznic al pragului dintre spatiul familial si cel social. Functia acestuia este de a evidentia
initierea eroului Tn planul fizic al creatiei, fiind corespondentul fortelor/energiilor grosiere, care nu
putea fi depasit daca tanarul nostru ar fi ascultat de glasul monstrilor (adica daca s-ar fi lasat prada
traumelor psiho-emotionale) precum fratii sai mai mari. El este cel care se dovedeste destoinic, desi
a pornit la drum nu din proprie vointa (caci ,,nu e dupa cum vrea omul, ci dupa cum vrea Domnul”),
ci mai mult pentru a inlatura supararea tatdlui provocatd de esecul fratilor mai mari: ,,sa umblati
numai asa de frunza frasinelului, toata viata voastra si sa va laudati ca sunteti feciori de craiu, asta
nu miroasa a nas de om”). O forma de asumare a responsabilitatii, dar si de manifestare a constiintei
superioritatii (fie si doar la nivel subconstient).

Corespondenta dintre capacitatile eroului si impulsul necesar depasirii propriilor limite
emotionale, dar si cognitive a fost demonstrata prin relatia sa cu ,,ajutoarele” sale. Astfel, batrana
(moasa, initiata) 1i apare mezinului Tntr-un moment de supdrare, ca o iluminare a mintii de catre
Dumnezeu, sub forma unui inger; calul, ca si hainele si armele, reprezinta natura, preluata energetic
de la tatil siu (ca in riturile de nastere), transmisd prin aceste lucruri.® Mezinul preia virtutile
tatalui: inteligenta (calul), frumusetea (hainele), virilitatea (armele) si stipanirea de sine (capastrul).
Numai cu ajutorul acestora mezinul trece de proba la care-1 supusese tatil sau, similard botezului
(moment al nasterii spirituale). Cel de-al doilea plan narativ cuprinde mai multe incercari, caci
imparatul Verde, desi ii este unchi, nu-si da imparatia pe mana oricui. In traditia poporului nostru
existd credinta ca nimic nu este intamplator, de aceea fiecare proba are o anumitd functie care nu
duce decat la inlaturarea ego-ului. Spanul intdlnit de craigor in drumul sdu constituie un dublu de
care tanarul nu era perfect constient. Dar ,,cum tot raul este spre bine”, Spanul-actant, potenteaza
personalitatea eroului, trimitindu-I la curtea lui Rosu imparat, unde are loc suprema initiere. Spanul
ii apare craisorului prin simpla putere a gandului, ca fortd rezonanta, energie care stapaneste omul,
persuasiunea provenind din neadmonestare: ,,despre inima mea, s-0 dea Dumnezeu oricui, zice
Spéanul oftand...numai ce folos? Omul bun n-are noroc; asta-i stiuta; rogu-te, sa nu-ti fie cu suparare,
drumetule [...], muncesc, muncesc, si nu se alege nimica de mine; pentru ca tot de stapani calici mi-
am avut parte. Si vorba ceea: La calic slujesti, calic ramai. Cand as da odatd peste un stapan cum
gandesc eu, n-as sti ce sa-i fac sa nu-l smintesc. Nu cumva ai trebuinta de slugd, voinice? Cum te
vad, sameni a ave sdu la rarunchi. De ce te scumpesti pentru nimica toatd si nu-fi iet o sluga
vrednica, ca sa-{i fie mana de ajutor la drum? Locurile aieste sunt sugubete”. Rezultatul este cel
scontat, inducerea autoproblematizarii: ,,De ce mergi inainte, numai peste pustietati dai, parca a
perit simanta omeneasci de pe fata pamantului. Imi pare rau ci n-am luat micar Spanul cel de-al
doilea cu mine. Daca s-a aruncat in partea mane-sa, ce-i vinovat el? Tata asa a zis, insa, la mare
nevoie, ce-i de facut? Vorba ceea: rau ii cu rau, dar e mai rau far’ de rau”. Asadar, prin nepazirea
mintii, gdndul se materializeaza la nivelul ,,rarunchilor”, corp-energie. Cuvantul exprima sufletul,
ne-o spune traditia populara, adica este construit pe modelul Logosului Hristic care a imprimat in
om Chipul de Dumnezeu si arati starea deficitard a acelei deschideri energetice a corpului. In
aceasta ultima calatorie eroul se intalneste cu cei cinci nazdravani, antropomorfizari sau translatari
ale energiilor proprii, direct conectate elementelor primordiale: Gerila reprezinta Focul, Flamanzila
— Pamantul, Setila — Apa, Ochila — Eterul si Pasari-Lati-Lungila — Aerul. Diformitatea acestora (,,0
dihanie de om” , ,altd dracarie”, ,,altd minundtie si mai mare”, ,altd bazdaganie si mai si: 0
pocitanie de om”) a fost nfeleasa ca propria perceptie a eroului care nu-si interpreteaza propriul rol.
Ceea ce in sfera literaturii se defineste in genere ca fantastic, adica o bresa a explicabilului Tn lumea
noastra comuna, teologia numeste deformarea realitatii de Suflet: ,,Miturile si Basmele transpun

V. Simion Florea Marian, Nasterea, Editura Grai si Suflet, Bucuresti, 1995, p. 80



parabolic Caderea din Rai si Modificarile aparute [...]. Imparatia-Corpul tiu este Bantuitd de Zmei
si Zmeoaice, acele Jivine urate care au aparut prima datd in Oceanul curat al Inimii. Duhurile Rele
de Suflet au nascut aceste Jivine diavolesti, inexistente ca realitate propriu-zisa. Aici, odata in Inima
era cel mai strilucitor Palat unde Insusi Dumnezeu Cobora si Sta la masa cu Soarele Mintii si cu
Zana din Pantece [...]. Au navilit Zmeii si au luat Z4ana si au dus-o in Subteranul Sex”.” Acele fiinte
himerice (cum le numeste G. Calinescu) Se dovedesc, asadar, 0 polimorfizare a energiilor cosmice.
Tensiunile bio-psihologice ale corpului uman, prin necoordonare cu sufletul, pot intra in conflict, iar
prin coordonare constiinta, nehartuitd de energiile corpului, poate accede la un nivel superior al
realitatii, care nu este altul decat realitatea de Suflet.

In acelasi plan narativ a fost identificata legea rezonantei, cici s-a concluzionat ci dedublarii
eroului 1i corespunde dedublarea domnitei. Rosu Tmparat (,,un om paclasit si rauticios la culme, nu
avea mila nicicat de un cane. Dar vorba ceea: «la unul fara suflet trebuie unul fara de lege»”) emite
pretentii ca si ceilal{i imparati, dar eroul nostru, posedand chiar si o partiala cunoastere de sine,
nu-si va vedea capul unde ii stau picioarele. Scopul incercarilor din acest plan este unul major
(obtinerea domnitei).® Stim c# doar Iubirea este cea care il schimba pe om, manifestandu-se prin
puterea Sufletului-barbat, ducand astfel la schimbarea/subordonarea femeii-minte-corp-energii. De
aceea autorul a ilustrat-imaginat o ordine inversa: domnita, prin sensibilitatea si inteligenta ei, scapa
de dedublare, ajutdndu-1 apoi si pe Harap Alb si se elibereze de aceeasi aparenti. In final, se
realizeaza suprema initiere a sufletului, ilustratd simbolic prin casatorie, insd s-a relevat iarasi
contradictia explicita si intentionatd a naratorului care ,,ispiteste” cititorul: ,,gandesc eu ca din cinci
nespalati cati merg cu Harap Alb, 1i va veni el vreunul de hac; s-a mai da imparatul Ros si peste
oameni, nu tot peste butuci ca pana atunci”. S-a pus atunci intrebarea: Cine sa fie cel care i-a venit
de hac imparatului? Nicidecum nadzdravanii nespalati (energiile-corpul), ci calul (minteainteligenta
ca virtute a tatalui); batranul-tatal reprezintd stiinta-intelepciunea, iar tanarul-fiul reprezinta forta
vitala. TntorcAndu-se la curtea unchiului siu, lui Harap-Alb ii lipseste insid motivatia implinirii
misiunii, el nu vine cu toatd inima, deoarece nu s-a eliberat de dublul sdu. De aceasta stare de apatie
este izbavit de instrumentele/ratiunile domnitei, care-si manifesta functia ezoterica (specific
feminina) folosind apa moartd, apd vie si trei smicele de mar dulce, semn ale nediferentierii.
Invitatii la nunta, craiasa furnicilor, craiasa albinelor §i cea a zanelor, precum si craii si imparatesele
indicad participarea intregului cosmos la hierogamia dintre Fecioara-Mama-Pamant si Varsatorul-
Tatal-Cer.

Concluzia la care s-a ajuns in final a fost aceea ca Povestea lui Harap-Alb este un basm cult
construit pe trei planuri narative dispuse concentric (din perspectiva subiectului) sau liniar (din
perspectiva discursului ca joc intre esentd si aparentd). In actiune se implicd: personaje-actanti —
calul, nazdravanii, batrana, Spanul; craiul, impdaratii, domnita; eroul — Harap-Alb (care nu este
protagonistul textului, deoarece nu se afla in relatie de opozitie, ci de complementaritate, cu Spanul
— a se vedea legendele cosmogonice n care Fartatul colaboreaza cu Nefartatul). Eroul este individul
pe care o putere de depasire il inaltd deasupra sau acel Om-Trup numit in credintele populare ,,om
dumnezeios”, care s-a intalnit cu Dumnezeu pe cand Acesta umbla pe pamant alaturi de Sfantul
Petru. Altfel spus, povestea lui Creanga evoca ,,lumea ce credea in basme si gandea in poezii”.
Consideram ca o astfel de abordare transdisciplinara este singura capabila sa ofere textului literar
sansa de a raspunde nevilor de cunoastere holistica ale tinerilor, neingradita de canonul analizei, ce
vizeaza doar nivelurile lingvistice ale textului.

7 lerom. Ghelasie Gheorghe, Medicina Isihastd. Sacro-Terapia, Editura Axul Z, Chisindu/
Editura Axis Mundi, Bucuresti, 1992, p. 141
8 Fiintd mai complexa decat barbatul, in structura energeticd femeia ar corespunde mintii.



